


Als selbstandiger Unternehmer konnte er ohne gréBere
Schwierigkeiten viel Musik machen. Seine sieben Mann
starke Tanzmusik bestand aus: Flugelhorn/Trompete,
Es-Klarinette, 1./2. Flugelhorn, 1./2. Es-Trompete, Bal-
Flugelhorn und BaB, eine Besetzung mit weichklingen-
den Mittelstimmen, die charakteristisch ist fur den typisch
bohmischen Blasmusikklang.

Neben der Blasmusik gab es auch eine aus Streichern
und Blasern bestehende ,Streichmusi”, mit der man
beim ,Baal”, z. B. Feuerwehr- oder Gesangsball, festli-
cher aufspielen konnte. Diese Gruppe bestand aus:
yStaihgeiger” (1. Violine), 2 Klarinetten, 2 Trompeten, Po-
saune, ,Sekunderer’ (Sekund-Geige fur den Nach-
schlag) und BaB-Geige.

Bespielt wurde In erster Linie Kirchenbirk und alle im
Kirchsprengel liegenden Ortschaften zu allen mdglichen
Anlassen, was die Vielseitigkeit damaliger Musikanten
einmal mehr beweist. An Anlassen zahlte der Duadljo-
hann folgende auf: ,Standerla” (Standchen), Tanzmusik
fur die Vereine, Kirchweih, Fasching (drei Tage), Fa-
schingszug, Sonntagsgottesdienste, Ostern-Auferste-
hung, ,Mojabaamaufstellen” (Maibaumaufstellen), Fron-
leichnam, Weihnachten, Hochzeiten und Beerdigungen.
Bel kirchlichen Anlassen gab es kein Geld. Aber am Fest
der HI. Cacilia lud der Baron die Kirchensanger und Mu-
sikanten zu einem freien Mahl ein. Fur das Aufspielen
zum Tanz bezahlte der einladende Verein, dabei erhielt
jeder einzelne Musiker 50 — 60 Kronen. Gespielt wurden
"Walzer, Mazurka, Galopp und sua a Zeich”. ,Drinnat is ja
des Tango-Zeich niat gwesn!”

,JHeraalBn” spielte man angeblich moderne Stucke. ,,Da-
hoim” genossen die Egerlander Nebenerwerbs-Musi-
kanten nicht nur ein hohes Ansehen, manche gelangten
durchaus zu Wohlstand. insgesamt musizierte man froh-
lich drauflos, weil es so der Brauch war. Nebenbei er-
wahnt, von Volksmusik sprach der Duadljohann nie. Fur
Ihn war jede Art von Musik eine Gebrauchsmusik, ein
Schubladendenken mit Wertungen und Abwertungen
gibt es fur ihn nicht.

2. Der Gotz Hans (1946 bis heute)

Dann kam das jahe Ende dieser relativ glucklichen Zeit,
1945/46 wurde die deutsche Bevolkerung von den
Tschechen aufgefordert, wie andere Wertgegenstande

auch alle Instrumente abzugeben, dem naturlich unser
pfiffiger Duadljohann nicht nachkam.

Am 24. April 1946 muBte er heraus aus der alten Heimat
unter den bekannten Umstanden. Er bezog die 19er Ba-
racke im Fluchtlingslager Wiesau und war einer unter
zwettausend Schicksalsgenossen. Dem tuchtigen, au-
Berst agilen und schlauen Fuhrunternehmer Gotz Hans,
wie er jetzt genannt wurde, war es aber vorher gelungen,
uber Amonsgrun-Sandau-Zeidlweid in einem Rucksack
auf dem Buckel und zu FuB seine Instrumente (Geige,
Bratsche, 3 Es-Klarinetten, Flote und Piccolo-Flote) und
auch einige Noten zum Gradl Karl nach Neualbenreuth
auf der bayerischen Seite zu schaffen.

Dank seines nicht requirierten Lastwagens konnte Gotz
sofort eine neue Existenz aufbauen. Bereits 1947 errichte-
te eram Rande des Lagers ein Hauschen, in dem er heu-
te noch lebt.

Im Lager fanden sich bald alte Musikerfreunde von ,drin-
na’, also aus dem Egerland, wieder zusammen. Der ehe-
malige Bahnangestellte Bauml Hans stellte aus diesen
Freunden eine ,Musik” auf, die aus folgenden Personen
bestand: Gotz Hans (Es-Klarinette), Bauml Hans (B-Klari-
nette), Peter Gustl (BaB-Geige, BaBflugelhorn, Kapellmei-
ster), Lorenz Pepp (Helikon), Heinz Karl (Flugelhorn),
Udavari (=, Udware”, ein Jugoslawien-Deutscher) Lorenz
(BaBflugelhorn) und Kaiser Max (Es-Trompete).
Wahrend die meisten dieser Musikanten Lagerinsassen
waren, stammte Lorenz Pepp aus Friedenfels und Heinz
Karl aus Waldsassen. Sie muBten jeweils mit Fahrrad und
Instrument zur Probe nach Wiesau fahren. Geprobt wur-
de in der kleinen Kuche bei Gotz Hans. Vor dem offenen
Fenster standen oft Lagerinsassen und lieBen sich haufig
zum Tanzen mitreiBen. Es wurde nach Noten aus der al-
ten Heimat gespielt. ,Jeder haut was mitghabt.” Was fehl-
te, z. B. Marsche, schrieb der Kapellmeister Peter Gustl
aus dem Kopf und setzte die Noten fur alle Instrumente.
Ab 1948 ging es aufwarts mit dieser funktionstuchtigen
Lagerkapelle, die ausschlieBlich von musikbegeisterten
heimatvertriebenen Egerlandern und einem Jugoslawen
INns Leben gerufen worden war. In dieser Besetzung blieb die
Musikkapelle Wiesau, wie sie ab 1950 allmahlich genannt
wurde, zusammen. Langsam gesellten sich auch einheimi-
sche Musikanten aus der Umgebung hinzu, so daB die La-
gerkapelle beim 1. Fluchtlingstreffen beim Egerer Waldhausl|
im Jahr 1949 schon etwas vergroBert auftreten konnte.
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Peter Gustl blieb Kapellmeister bis 1952, Nachfolger als
Kapellenleiter wurde Peter Christ, ebenfalls ein Egerlan-
der, der die Musikkapelle Wiesau zu einem groBeren
Klangkorper von 25 — 30 Mann ausbaute. Am 27. April
1957 wurde der Musikverein Wiesau, 1962 der Musikver-
ein Wiesau und Umgebung aus der Taufe gehoben. Spa-
tere Kapellenleiter waren der Muller Schouster und Hartl
Andres.

In den fruhen 50er Jahren war die Kapelle mit 10 — 12
Mann viel im Einsatz, weil es ja sonst keine andere in die-
ser Gegend gab. Von Wiesau aus versorgten die Musi-
kanten die Feste in Wondreb, Mitterteich, Griesbach,
Neualbenreuth, Marchanay, Wildenau, Groschlatten-
grun, Erbendorf und sogar einmal in Regensburg anlai-
lich der Hochzeit des Schwagers, alles naturlich auf dem
Lastwagen vom Gotz, der jedes Mal Banke auf die Lade-
flache montierte, wenn er selbst als Fahrer seine Kolle-
gen bei Wind und Wetter durch die Gegend fuhr.
GroBe Unterschiede zwischen der Musik in der alten und
neuen Heimat hat Gotz nie herausgefunden. Nur drei
nennt er:

1. Wegen der hoheren Stimmung (Wiener Stim-
mung) der Instrumente im Egerland klangen die
Stucke schoner.

2. Auf den Tanzboden im Egerland ging es lustiger
zu als in der Oberptalz. Es gab mehr Applaus, es
wurde viel mehr gesungen.

3. Die Stuckl in der neuen Heimat waren moderner.

In der groBen Kapelle war der auBerst sympathische, be-
scheidene Klarinettist und Saxophonist Go6tz Hans bis
1978 tatig, bis er wegen seiner schlechten Beine nicht
mehr mitmarschieren konnte. Wegen der schweren Er-
krankung seiner Beine und eines hochgradigen Parkin-
sons ist er heute an den Stuhi gebunden, denkt aber viel
uber seine aktive Zeit als glucklicher Musikant nach, ist
nach wie vor im vollen Besitz seiner geistigen Krafte, im-
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mer noch gerne zu Spalen aufgelegt und hutet mit gro-
Ber Hingabe seinen Notenschaiz.

Der Egerlander Musikant Hans GOtz war zuletzt ein voll in-
tegriertes Mitglied einer Oberpfalzer Musikkapelle, die je-
doch heute zum Tanz nicht mehr aufspielt, sondern Ver-
einsfeste musikalisch verschonert, Konzerte und Stand-
ortkonzerte gibt.

Mit der Zeit hat sich naturlich das Repertoire der Kapelle
und damit auch unseres Gewahrsmanns total verandert.
Von den alten, in Partien vorliegenden Tanznoten aus
dem Egerland oder den von Peter Gustl gesetzten Mar-
schen etc. wird gegenwartig in Wiesau kein Stuck mehr
gespielt. Sie passen nicht mehr fur die heutige Blaskapel-
lenbesetzung, auch nicht mehr fur unsere moderne Ge-
sellschaft, deren Geschmack sich radikal verandert hat.
Im Ruckblick auf sein erfullies Musikantenleben ,drinnat”
und ,heraaBn” gesteht der liebenswurdige bohmisch-
pbayerische Musikant:

,Mia hauts eigentlich twerall gfalln, aa heraal3n... lch will
lhnan amal was sagn: | ha koa Musikprob vasaamt. .. ES
moin halt d Leit aa passn ... Wenn’s mia niat gfalin haitt,
dann haitt ich niat mitgspult. .. Owa's woar immer a Hetz
und a Gaude. U des is Schoinste ... Wenn’s an Musikanin
gfallt, noucha gfallt's am Publikum aa.”

Anmerkung

' Vgl. Lehmann, Dieter: Die Erforschung der deutsch-tsche-
chischen musikalischen Wechselbeziehungen, ihre Metho-
den und ithre Aufgaben. In: Deutsches Jahrbuch der Musik-
wissenschaft fur 1963, 8 (1964), S. 36 fi.

Vgl. auch folgende Untersuchung: Eichenseer, Adolf J.: Bohmi-

sche Wandermusikanten in Ostbayern. In: Schonere Heimat 70

(1981), Heft 2, S. 93 — 102.



